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RESUMEN

En Chile, durante la década de 1960, varios
artistas generaron un lenguaje propio que se
adecuaba a los cambios sociales manifesta-
dos en el pais. Su momento mas destacado
fue durante el gobierno de la Unidad Popular
(1970-1973). Sin embargo, estas nuevas formas
de expresion se vieron alteradas por el golpe de
Estado civico-militar de 1973, que obligé a los
artistas a decidir entre perpetuar lamemoriay
camuflarse para proclamar su papel en el arte
durante la década de 1980.

Palabras clave: arte, Chile, cultura, gobierno
de la unidad popular

ABSTRACT

In Chile, inthe 1960 "s several artists generated
a language of their own that was adequate to
the social changes manifested in the country
finding its. Most outstanding moment during
the government of the Unidad Popular Party's
government. The new forms of expressions
were altered with the coup d " etat forcing the
artists to decide between perpetuating the
memory or camouflaging to proclaim their role
in art during the 1980°s.

Key words: art, Chile, culture, Unidad Popular
Government
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Desde los afios sesenta las comunicaciones
internacionales se han extendido con rapidez,
en un contexto donde las postrimerias de la Se-
gunda Guerra Mundial y los inicios de la Guerra
Fria declaraban laincertidumbre en el panorama
global. A esto se sumaron dos hechos relevan-
tes: el despliegue de la revolucién Cubanay la
Guerra de Vietnam. Ambos conflictos ejercieron
una importante influencia en el sentir de los
artistas latinoamericanos, que condujeron un
periodo introspectivo, cargado de inquietudes
respecto de la importancia de la Region en el
contexto mundial. Este enarbolado por nuevos
lideres politicos que simbolizaron una alter-
nativa social y promulgaron un sentimiento
antimperialista, expresado por el descontento
que provocaron las guerras y acciones de
intromision ejecutadas por Estados Unidos.

Frente a estos sucesos, los artistas nacionales
ampliaron sus referentes, manteniendo inter-
cambios con sus colegas latinoamericanosy, a
lavez, recibieron lainfluencia de movimientos
artisticos norteamericanos y europeos, comoel
pop art o el informalismo espafiol, entre otros.
El nuevo panorama mediatico promovié una
rapida asimilacion de los contenidos externos,
lo que redujo las brechas comunicacionales en
relacién con lo que se observaba en otros paises.

Los inicios de esta nueva mirada se desplazaron
hacia el ambito universitario, donde se pro-
movio una reflexion entre la relacion del sery
del arte en el contexto latinoamericano. Estas
inquietudes dieron cuenta de un importante
cambio de perspectiva en torno a la forma-
cion universitaria, donde las aulas ya no eran
el epicentro de formacidn artistica, sino mas
bien la realidad, el contexto como campo de
accion. En este sentido, la discusion se enfocd
hacia la tradicion pictérica de lo vernaculo y
criollo, y de como desde esta aproximacion al
territorio y su gente se podia dilucidar un nuevo
sentimiento latinoamericanista.
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Los cambios se fueron asentando principal-
mente en el teatro, la pintura y la literatura,
los cuales coincidieron en sus objetivos de
provocar un quiebre con la academia tradicional
y acercarse con mayor rapidez a las expresiones
artisticas universales, con el fin de adecuarlas
alastradiciones locales, dentro de laldgica de
lo moderno y racional. En el caso del teatro y
de la pintura se advirtié una transicion desde
las motivaciones realistas, criollas y populares'
hacia escenas mas subjetivas y centradas en
las problematicas humanas, en el caso del
teatro, o bien motivos geométricos y abstrac-
cion plastica en el caso de la pintura. Ambas
disciplinas formularon sus inquietudes desde
la problematica social y la carga politica del
momento coyuntural. Uno de los grupos repre-
sentativos del periodo se denominaba Grupo
Signo, conformado por José Balmes, Alberto
Pérez, Gracia Barrios y Eduardo Martinez Bonatti
entre 1961y 1963. El colectivo se inspird en el
informalismo como medio para romper con los
canones académicos, que estaban enfocados
en larepresentacion del paisaje. A través de su
obra se planted la pregunta sobre el limite del
cuadroy se apoyaron técnicamente en el uso del
material como cuerpo de representacion a tra-
vés de la fotografia, el collage y la composicion.
Desde 1964 el grupo relacion6 sus contenidos
con la politica, lo que Gaspar Galaz denominé
posinformalismo, que se implicaria en el analisis
de los hechos que acontecian en el paisy en el
mundo. Mediante la fotografia, prensa escrita
y revistas como medios de trabajo, delimitaron
su discurso, perpetuando en el cuadro el ca-
racter temporal de estos acontecimientos. En
el caso de la literatura, los temas elaborados
surgieron sobre la influencia de la retérica de

1. Elarte popular o criollo, se comprende desde el ejercicio plastico
de todas las tradiciones, ejecutadas durante los afios, en relacion
al desarrollo material en las etapas de la sociedad. En el caso chi-
leno, las costumbres se mantienen desde los pueblos originarios
y el transcurso de la colonizacién, generando una secularizacién
de las disciplinas artisticas mediante la transferencia cultural y el
mestizaje de la poblacién. (Lago, 1971)
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posguerra, el caracter filoséfico del ser humano
y sus manifestaciones subjetivas, todo marcado
por un contexto que advertia con pesimismo
la superacion de la carga emotiva liberada por
los conflictos armados.

En el ambito de las artes graficas, el cartelismo de
propaganda tendria una labor fundamentalenla
expresion de las reivindicaciones populares, en
el caso nacional manifestadas principalmente
por los partidos de izquierda. Los referentes,
provenientes de Norteamérica, Cubay Europa,
fueron asimilados y reinterpretados en cuanto
a la contingencia de los temas pais. En una
primera etapa, el cartel asumid las influencias
de los movimientos pacifistas de San Francisco,
EE. UU., adaptandose a una imagen local con
un discurso altamente politico y reivindicativo,
abarcando con su mensaje a todos los estratos
culturales y sociales del pais (figura 1).



Figura 1. Cartel América Despierta

Fuente: Vico y Osses, 2009, p. 31.

Sobre como se manifesté el arte social y la
recurrencia del tema con contenido politico,
Nelly Richard plantea que el arte comprometido
adquirio pleno vigor en el mundo ideoldgico
de los afios sesenta en América Latina y le
solicitaba al artista poner su creatividad al
servicio del puebloy delarevolucion. El Pueblo
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y la Revolucidn eran los significados trascen-
dentales a los que adheria la obra como vector
artistico de toma de conciencia ideoldgica, de
agitacion social y militancia politica (Oyarzin
et al., 2005).

Esta reflexion, propiciada por los temas co-
yunturales que afectaban a la sociedad, se
incrementd en el gobierno de la Unidad Popular,
durante el cual se profundizé en la bisqueda
artistica de la identidad latinoamericana,
motivada por el fervor politico, la esperanza
social que promovia la via socialista al desarrollo
y el marcado sentimiento antimperialista que
se manifestaba en el pais. Los artistas, en su
mayoria, se plegaron a las iniciativas del go-
bierno (figura 2).
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Figura 2. Cartelismo Popular.

Fuente: Vico y Osses, 2009, p. 100.

Entre 1970y 1973 se observé una profusion de
la iconica grafica, expresada principalmente
en el cartelismo y en el mural, sefialando la
culmine de un movimiento social reivindicativo,
sostenido por la sinergia donde convergian
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diversos sectores de la poblacion. Se generd
una efervescencia social transversal desde
la mirada universitaria, secundaria, obrera y
campesina, con cruce entre los estratos sociales
alineados a los profundos cambios politicos que
se efectuaban (Vico y Osses, 2009).

La irrupcion militar de 1973, que detendria el
clima de fervor artistico y cultural, ejecutara
un régimen de censura que afectara a todos los
ambitos de las comunicaciones?. Para Richard, el
régimen de censura que opera en Chile durante
este periodo se vale de diversas medidas de
prohibicién que reducen la produccién cultural.
En primer lugar, se aplica una supresion a todos
los referentes culturales y artisticos ligados
a la Unidad Popular, y a la vez, el castigo y la
censura a las manifestaciones en contra del
régimen militar.

Una de las primeras medidas fue la eliminacion
de todos los vinculos ideoldgicos arraigados en
laimagen de la Unidad Popular. Un claro ejem-
plo fue el desmantelamiento, allanamiento e

2. Durante el gobierno de Salvador Allende los medios de comu-
nicacion poseian autonomia y se encontraban respaldados por el
articulo 10 de la Constitucién Politica del Estado, que garantizaba
la libertad de opinidn, inclusive su tendencia politica. Después
del golpe de Estado pinochetista se creé la Direccién Nacional
de Comunicacién Social (Dinacos), dirigida por la dictadura. Su
objetivo era visar los contenidos comunicacionales que se emi-
tian en el pais y vigilar las obras culturales que se realizaban. Los
principales aspectos censurables se referian a la divulgacion de
ideas politicas, corrientes de opinidn, material partidista, literatura
extranjera y circulacion de escritos, impresos y noticias. A su vez,
toda la informacion institucional seria canalizada por Dinacos a
los medios periodisticos, que no podian realizar investigaciones
paralelas. Las medidas trajeron consigo el cierre de diarios, revistas
yradios, entre los que se destacaron el diario El Siglo, Ultima Hora,
Clarin; |a revista Punto Final; las radios Magallanes y Nacional, entre
otros. Los bienes materiales fueron incautados por el gobierno
militar y en algunos casos pasaron a formar parte del aparato emisor
del gobierno. El periodo de censura se levanté oficialmente en
noviembre de 1974, reemplazado por un estado de autocensura de
los medios de comunicacion. A mediados de 1975 las publicaciones
cuestionarian el modelo econdémico impulsado, lo que a, juicio de
la Junta de Gobierno, intimidaba a la inversion extranjera, por lo
que se aplicaron nuevas medidas, en las cuales cualquier tipo de
discrepancia podria acarrear el cierre de medios y elaboraria una
lista de los medios vigilados. Bajo el decreto Ley 1.281 se autorizd
la suspension de publicaciones, prensa, radio y television hasta
por 6 ediciones o dias, hasta inclusive su intervencién y clausura,
sobre aquellos medios que emitan informacion que pudiera generar
alarma o disgusto en la poblacién (Anénimo, 1976).
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incautacidn ocurridos en la editorial Quimantd,
la cual habia sido comprada por el gobierno
de Allende en 1971y se habia orientado hacia
la difusion cultural mediante publicaciones
periddicas, libros, investigaciones entre otros.
Fue muy relevante la coleccién Nosotros los
Chilenos, donde se destacaban distintos topicos
y problematicas nacionales (figura 3).
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Figura 3. Coleccion Nosotros los
Chilenos, 1972.

Geografia humana de Chile, 17.. (1972). Editorial Quimantu.

Durante laintervencion por parte de la dictadura
se quemo la mayor parte de las colecciones y
se refundd la editorial con el nombre de Edi-
tora Nacional Gabriela Mistral, la cual realizé
ediciones impresas de textos permitidos por
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la dictadura; e incluso algunas publicaciones
como Chile Ayer-Hoy, que a través de registros
fotograficos, muchas veces de poca veracidad,
trataban de establecer una comparativa don-
de el gobierno militar apelaba a la estabilidad
nacional que habia conseguido instaurar en el
pais (figura 4).

Figura 4. Chile Ayer-Hoy.

Fuente: Chile ayer hoy, 1975. Editora Nacional Gabriela
Mistral.
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La “operacion de limpieza” perpetrada por
la dictadura transcurrid entre los afios 1973
y 1977, marcada por la represion a personas e
instituciones, el cierre de espacios culturales
y la desarticulacion de organismos y colecti-
vos. Desde 1977, el gobierno militar intentd
establecer una imagen de pais uniforme a la
ideologia en curso y al repunte de la situacion
econdmica. Los efectos de la dictadura fueron
observados por Nelly Richard, en cuanto a la
pérdida de referentes y significaciones que fue-
ron relevantes durante el mandato de Allende,
expresando que la toma de poder ocasionaba
unafracturainsalvable en los codigos sociales y
politicos, desintegrando a su vez las pautas del
significado y lenguaje (Richard, 2007).

Desde 1977 distintos colectivos comenzaron a
retomar posiciones politico-artisticas, desde
la semiclandestinidad. Fueron grupos ins-
taurados principalmente en las poblaciones
del pais, con nulas posibilidades de exponer
sus obras dentro del ambito de censura que
imperaba en Chile, adscribiendo su difusion a
espacios clandestinos de baja afluencia. En el
extranjero los artistas exiliados contaron con
el apoyo comunicacional de algunos medios
internacionales para criticar abiertamente al
régimen militar y, a la vez, en el ambito artis-
tico, mantuvieron una continuidad pictdricay
expresiva basada en los contenidos que habian
sido derrocados por la dictadura (figura 5).
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Figura 5. Cartelismo desde el
extranjero.

Fuente: Vico y Osses, 2009, pp. 192-197.
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Alavez, de forma paralela a estas intenciones
culturales, un grupo de artistas nacionales
buscé interferir desde una postura con un
lenguaje metafdrico, transcribiendo implicita-
mente las inquietudes politicas, pero a través
de un cddigo visual hermético. Este colectivo
fue denominado por la teérica Nelly Richard:
Escena de Avanzada’.

Sus intenciones se fundamentaban en la frac-
tura insalvable entre el pasado y sus cddigos
de lenguaje propiciados por la dictadura, por
lo que la construccion del relato debia esta-
blecerse desde la atemporalidad y la nulidad
de referentes. Sus propuestas, al prescindir
de un caracter politico objetivo, lograron
trascender la censura general impuesta en los
ambitos artisticos y ser incluso presentada en
espacios culturales permitidos, o también me-
diante intervenciones radicales sobre el espacio
urbano. Para Richard, una de las ventajas con
que contd la Escena de Avanzada fue la falta
de claridad del gobierno militar en relacion
con lineas artisticas definidas, lo que permitia,
desde una base pulcra y universal, manifestar
la insatisfaccion camuflada. En este aspecto,
el régimen militar fue forzando un consenso
oficial en relacion con ideales universales y el
culto a los proceres e ideales patridticos, los
aspectos familiares y religiosos, y en el ambito
propio del arte, una idea de lo universal que
renegaba del material social o politico en la
obra (Richard, 2007).

3. La Escena de Avanzada surgi6 a partir de la sinergia entre
diversos colectivos artisticos y culturales, a mediados de los
anos setenta. Fue integrada por Carlos Leppe, Eugenio Dittborn,
Catalina Parra, Carlos Altamirano, el poeta Radl Zurita y por el
grupo CADA (Colectivo de Acciones de Arte), que realizé diversas
intervenciones comunicacionales en la capital, las cuales contenian
implicitamente la oposicién al régimen establecido y, a la vez,
una critica hacia los medios tradicionales de representacion. Este
colectivo estuvo constituido por Juan Castillo, Lotty Rosenfeld,
Juan Dévilay la escritora Diamela Eltit, entre otros. Las directrices
de la Escena de Avanzada postulaban una mutacién transversal de
los medios artisticos, literarios y visuales, ampliando los soportes
de representacion hacia el cuerpo humano y la ciudad, a partir de
un lenguaje codificado que esquivaba los efectos de la censura
impuesta por la dictadura.



Esta libertad con que la Escena de Avanzada
seimpuso sobre el espacio cultural permitido,
generd una serie de rechazos por parte de los
grupos culturales clandestinos, los cuales
mantuvieron enquistado el discurso histdrico
sobre lamemoria del gobierno de la Unidad Po-
pular. Estos colectivos objetaron la redefinicion
impuesta por la Avanzada, cuestionaron su len-
guajey lanormalidad con que desarrollaron sus
actividades en el ambito publico, clasificandolo
como un grupo artistico que representaba a las
élites de la sociedad. Por su parte, la Escena de
Avanzada consideraba que el resguardo del arte
militante no era una estrategia objetiva para
enfrentar al régimen, debido a la carga emotiva
eideoldgica que inhibia la vision representativa
del mundo (figura 6).
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Figura 6. Para no morir de hambreen el
arte. Accion CADA, revista HOY, 1979.

Colectivo Acciones de Arte (Santiago, Chile) Fuente:
memoriachilena

Hacia 1983, con el retorno de un grupo de ar-
tistas exiliados, se abrid el debate sobre este
colectivo, ya que estos vislumbraban en la
Avanzada el mismo eje articulador que orien-
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tabaaladictadura, en el sentido de articularse
frente a la negacion del pasado y eliminar los
referentes, estableciendo una auto-fundacién
que marcaba el origen de lo nuevo (Richard, 2007).

El encuentro entre esas dos variantes artisticas
escenifico el panorama cultural de inicios de
los anos ochenta. Por un lado, mediante la per-
manencia del discurso enfocado en perpetuar
su continuidad desde la memoria histérica y,
por el otro, mediante la reinterpretacion de
patrones y referentes, con el fin de reinventar el
lenguaje conceptual y plastico desde la pérdida
y el vacio de cddigos.
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