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INTRODUCCION

Las expresiones artisticas surgen de la ob-
servacion y comprension del entorno y son
la respuesta ante la contingencia en la que
vivimos. Reflejan nuestra interpretacion de
la realidad mediante la activacion de nuestra
inteligencia emocional, tanto a nivel personal
como colectivo identitario en el quehacer
artistico expresivo. A partir de esta compren-
sion del acto de expresarse artisticamente, se
le da otra connotacion y se le valora a nivel
sociocultural por sobre la apreciacién de lo
simplemente bello, permitiéndole tomar ca-
racteres comunicacionales, educacionales y
empaticos, segun lajusticia social lo necesite.
La expresion artistica es la respuesta ante la
pregunta existencial del dia a dia en nuestro
mundoy busca, por sobre toda su funcionalidad
estética, sensibilizadora y emocional, educar
sobre nuestra realidad circundante sin excluir
raza, género ni realidades invisibilizadas, con
un afan de justicia estratégica que plantea la
subliminalidad como herramienta para forjar
el argumento de la obra y el sentido de la
expresion artistica en si, como otra linea his-
térico-temporal escrita en otros lenguajes a la
cual recurrir como cimientos contranarrativos
en la construccion de los fundamentos del
pensamiento politico social del futuro.

De acuerdo con las ideas anteriormente ana-
lizadas, examinaremos variados conceptos
interconectados, los cuales convergen en
narrativas construidas desde la subalternidad
y que se materializan en el trabajo artistico de
las arpilleristas en Santiago de Chile desde la
década de 1970 hasta la actualidad. El objetivo
de dicho analisis es confrontar la problematica
patrimonial del movimiento social artistico-ex-
presivo de las arpilleristas, con una didactica
del arte contemporaneo y las implicancias
socioculturales y educacionales idéneas.
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Primeramente, analizaremos el valor cultural
patrimonial inmaterial que tiene origen en las
arpilleristas, como tesoros humanos vivos, y
la trascendencia de su labor artistico-social,
la cual se mantiene en vigencia y ejemplifica
la respuesta social estratégica por parte de
grupos sociales representativos para nuestra
cultura identitaria.

En segunda instancia estudiaremos los con-
ceptos de subalternidad y contranarrativa,
aplicados al accionar de las arpilleristas en los
relatos argumentales representativos de la
realidad sociocultural y econémica aplicados
alas arpilleras.

Una tercera parte tomara a la inteligencia
emocional como fundamento esencial frente
a la expresion artistica de la obra de las arpi-
Ileristas, connotando la empatia, el trabajo
social, lacomunidn entre pares y la proyeccion
futura como elementos trascendentes del
conocimiento e historias que perpetuaran a
través del tiempo para el conocimiento de las
nuevas generaciones.

Como cuarta partey final, se analizara y relacio-
nara el concepto de justicia social de Casel con
el origen de la expresion sociocultural de las
arpilleristas resultante de las injusticias vividas
por la agrupacion en sus inicios, comparando
la esencia misma de dicha blsqueda de justicia
social con la fundamentacion de la educacion
artistica y la cultura posmoderna aplicados a
metodologias de ensefanza y aprendizaje de
expresiones artisticas.
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El patrimonio inmaterial representaco
en las arpilleristas como articuladoras

del cambio social

La definicion de patrimonio inmaterial enuncia,

segln la Unesco que:

[...] el patrimonio cultural inmaterial o
“patrimonio vivo” se refiere a las practicas,
expresiones, saberes o técnicas transmiti-
dos por las comunidades de generacion en
generacion. El patrimonio inmaterial pro-
porciona a las comunidades un sentimiento
de identidad y de continuidad: favorece la
creatividad y el bienestar social, contribuye
a la gestién del entorno natural y social y
genera ingresos econémicos. Numerosos
saberes tradicionales o autoctonos estan
integrados, o se pueden integrar, en las
politicas sanitarias, laeducacién o la gestion
de los recursos naturales (Unesco, 2022).

Bajo la definicion anterior, podemos proyectar
que el patrimonio cultural inmaterial es la esen-
ciaidentitariay sociocultural de una comunidad
y, ala vez, aplica al quehacer cotidiano propio
de la cultura en todas sus facetas, lo cual se
acompania y/o formaliza en el patrimonio mate-
rial. Esta relacion sélida e intima de elementos
culturales tangibles e intangibles requieren
de identificacion y deseo de recuperacién por
parte de las comunidades en una:

[...] relacién particular con el tiempo: con
el pasado, presente y futuro [...] este
fendmeno podria, asimismo, vincular de
nuevo las preocupaciones del desarrollo
(interesado por el desarrollo material, pero
también sociocultural y de otras indoles)
y el patrimonio inmaterial (que apelaria,
en principio, a ciertas preocupaciones de
tintes mas simbdlicos o “intangibles”, como
indica su nombre) (Guijarro, 2020, p. 90).

TRILOGIA. Facultad de Administracién y Economia, diciembre 2022

De esta forma, la comunidad busca su trascen-
denciaidentitaria, pues conforma la esencia de
su desarrollo como sociedad. Para perpetuarla,
establece formulas estratégicas acordes con la
contingencia. En el caso puntual de las arpi-
lleristas, el contexto histérico nos sitta en el
derrocamiento del gobierno constitucional de
Salvador Allende, en1973. A partir de esa ruptura
democratica el gobierno golpista genera una
reorganizacion social territorial en la cual parte
de la ciudadania es marginada a poblaciones en
las afueras de la capital y se sirve de la repre-
sion cultural, social, politica y econdmica para
mermar el desarrollo de dichas agrupaciones
humanas aisladas (Agosin, 1985, p. 524). Las
arpilleristas, agrupadas en las ollas comunes,
viviendo marginadas con los minimos recursos:

[...] comienzan a organizarse en talleres
auspiciados por la Vicaria de la Solidaridad.
Dada lamarginalidad y extrema pobreza en
que estas mujeres viven, la Vicaria decide
prestarles ayuda con un local para reunirse
y trabajar en la creacion de sus arpilleras. La
funcion primordial de la arpillera producida
hoy en Chile nace de una necesidad vital y
urgente: el hambre. Se confecciona y se
vende la arpillera para poder alimentar a
hijos de padres muertos, desaparecidos o
para suplementar la exigua suma de dinero
obtenida con el salario minimo (Agosin,
1985, p. 525).

Comienza, de esta manera, el recorrido por la
sobrevivencia de parte de las arpilleristas y sus
familias. Formaron agrupacionesy empatizaron
entre familias; utilizaron estrategias de produc-
cidn que implicaban la economia de recursos
asociadas aretazos, tela e hilo; la reformulacion
por simplificacion de la técnica del bordado y el
rescate de latécnica de arpillera de las esposas
de los pescadores de Isla Negra (Hernandez y
Berenguel, 2010, p. 44). La utilizacién de reta-
zos de género de colores y texturas aplicados
mediante el bordado de hilo y lana sobre un



soporte textil se transformé en el producto
cultural reconocido como artesania urbana.
Sus tematicas representaron testimonios y
experiencias expresadas como emblematicas
durante la dictadura en Chile y contaron con
dos grandes enfoques: el primero fueron las
tradiciones y costumbres nacionales, esencias
del legado patrimonial material e inmaterial,
y el segundo fueron relatos de manifestacio-
nes, conflictos y violencia social, propios del
accionar oficialista de la época. Las arpilleras
llegaronincluso a ser vendidas en el extranjero,
transformandose en piezas de artesania que
perpetuaban la cultura patrimonial de Chile
e informaban sobre las injusticias cometidas
por la dictadura pinochetista:

[...] Sus contenidos politicos y de denun-
cia, y la aceptacion de este lenguaje en
el arte actual, han sido las causas de que
estas obras ocupen lugares publicos. Estas
obras, a nuestro juicio, expuestas en estos
espacios, constituyen formas o estrategias
de resistencia que permiten levantar los
anonimatos de las mujeresy elevar este tipo
de artesania a una categoria «superior». La
utilizacion simbdlica del textil en las arpi-
lleras disuelve las formas y los modelos de
la practica artistica, consiguiendo, a través
de un lenguaje femenino, representar una
realidad contenida (Hernandezy Berenguel,
2010, p. 50).

La significacion histérico-patrimonial y el ca-
racter de crénica politica contestaria cubierta
por un manto expresivo artistico, posicionan el
trabajo de las arpilleristas como un importante
factor de cambio social. Guijarro enfatiza:

[...] laidentidad cultural como el patrimonio in-
material (la primera en tanto que manifestacion
del segundo) pueden devenir herramientas y
caminos politicos cruciales en la articulaciony
la transformacion sociales, ya que implican de
suyo (o deberian hacerlo, para ser considerados
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democraticos y legitimos) un debate ciudadano
atodas luces sano para la evolucién de las so-
ciedades y las personas (Guijarro, 2020, p. 96).

Las arpilleristas creando
contranarrativas desde la
subalternidad

Desde las poblaciones de la periferia, las
arpilleristas escribian Ia historia no oficial de
sus experiencias de vida en su comunidad
mediante la expresion artistica de la arpillera.
Eran historias alternativas, pequefios relatos
comunitarios que, junto con sus companeras
de grupo, forjaron para perpetuar su cultura
patrimonial y para denunciar las atrocidades
de la dictadura. Se expresaban desde la sub-
alternidad, desde un rango inferior, apartadas
del contexto social declarado por el oficialismo.
Bajo ese alero de significacion:

[...] la relacién entre lo popular y lo sub-
alterno solo puede resolverse hacia una
definicion de lo popular entendido como
subalterno. Una definicidn que enfatice el
plural pero que no se tranquilice en él; que
incluya siempre el conflicto, el poder, la
desigualdad, sin naturalizarlos ni cristalizar
a los sujetos en ellos (Alabarces y Afidn,
2016, p. 20).

En el contexto coetaneo de las arpilleristas, la
linea historica oficialista poseia una narrativa
monolitica y excluyente frente a las contranarra-
tivas rebosantes de verdad y buscadoras de jus-
ticia generadas por las arpilleras. Ferreira (2020,
p. 12) desarrolla la resignificacion patrimonial
acorde con el surgimiento de la bisqueda de
contranarrativas, las cuales surgen desde la
memoria de las sociedades contemporaneas
y se consideran como actos que pugnan por
abrir lamirada mas alla de lo totalizante de los
ejercicios de monumentalizacidn tradicionales.
Por su parte, Ruiz define a las contranarrativas
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como narrativas alternativas o “conjuntos de
historias que forman un relato alternativo al
planteado por las narrativas violentas y cuyo
objetivo es reducir la legitimidad del discurso
violento aumentando la aceptacion de un se-
gundo discurso que se presenta como opcion”
(Ruiz, 2019, p. 64).

Desde este analisis la contranarrativa surgio
desde la subalternidad y permitié a las arpille-
ristas registrar hechos histéricos actualmente
reconocidos como testimonios de vida y
efemérides pertenecientes a la historia de
Chile durante la dictadura pinochetista. Sus
expresiones artisticas tienen un legado deco-
lonizador, renegando la historia oficialista bajo
un marco de protagonismo y realidad indudable
en funcion de las pruebas, testimonios, prota-
gonistas y trabajos fehacientes, todos estos
transformados en pequenos relatos enmarcados
en tela, retazos, hilos y lanas.

La inteligencia emocional de las
arpilleristas reflejada en sulabor para
conlasociedad

Las arpilleristas, en su trabajo colectivo,
agrupado y en coalicidn cultural, conectan
esaotra historia representada en las arpilleras,
generando empatia en funcién de la mirada de
quienes fueron mermados durante la dictadura
militar, y también por parte de la comunidad
internacional, que recibia las arpilleras en el
extranjero. Su arpillera trabajada con retazos,
en un lenguaje visual naif y en un grado icénico
simple que emociona con la inocencia visual
y nos cuenta historias de sacrificio, en relatos
disfrazados con doble lectura. La comunidad, al
descubriry comprender lainterpretacion dual
delaarpilleracomo expresion artistica y vestigio
histdrico contranarrativo, le da un valor aiin mas
significativo en funcién del conocimiento de
la experiencia a nivel macro, la cual posee una
esencia colectiva en su quehacer.
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El patrimonio cultural inmaterial posee una
significacion colectiva y colaborativa, pues
vive en la memoria de los individuos que lo
forjaron y se comunica empaticamente con
los espectadores de dicha expresion artistica
en funcion del patrimonio identitario, en una
puesta en valor que trasciende el espacio y
tiempoy que los une en una identidad / entidad
colectiva. Santaca y Martinez desarrollan el
concepto de inteligencia emocional mediante
la empatia enunciando que:

[...] comprender el pasado solo es posible
mediante importantes dosis de empatia, y el
conocimientoy aprendizaje de |a historia a
través del patrimonio cultural se desarrolla
y crece mediante reacciones empaticas que
tenemos hacia personas y escenarios que
existieron en el pasado (Santacay Martinez,
2018, p. 7).

Desde esa postura, y fundamentadas en el tra-
bajo colectivo, las arpilleristas crearon una coa-
licion sociocultural significativay de impacto en
la realidad que las forjé. Dicho movimiento se
mantiene hasta la actualidad debido a laimpor-
tanciay trascendencia que generd sobre la base
delos resultados evidentes de unidad, trabajo
y justicia social. Actualmente existen registros
que evidencian el caracter de las arpilleristas,
mostrando sus relaciones humanas en pro de
la creacion artistica y connotando su sistema
de elaboracién de arpilleras, los beneficios
econdmicos que conllevay la coalicidén que se
forma entre mujeres empoderadas con su labor
patrimonial. En el documental Arpilleras de la
Pincoya, se aprecia un relato intimo, significa-
tivo y detallado de la historia de la poblacion
La Pincoya, formalizada en la creacién de un
libro de arpilleras que relata:

[...] cbmo conformamos nuestros barrios
y cdmo la comunidad participaba en su
conjunto en las colonias urbanas, en las
ollas comunes, como nacen las capillas



del sector [...] nosotros queremos seguir
construyendo esta historia, seguir recu-
perandola para que no haya olvido y para
que también esta técnica, que ha cumplido
doble funcién [...] acercarnos al arte, pero
también plasmar nuestros sentimientos
y emociones en ella (Henriquez S., M.G.,
Pinto E., Felipe, 2018).

Las arpilleristas, su rol en la justicia
social y su proyeccion en la educacion
artistica

Las arpilleristas, como ente estructurador del
movimiento social expresivo artistico creador
de arpilleras, se fundamenté innatamente en el
concepto dejusticia social, pues buscé sobre-
vivir mediante la organizacién comunitaria, el
uso de los recursos existentes, lagestion con la
Vicaria de la Solidaridad y la comercializacion
de las arpilleras. De esta manera:

[...] este colectivo de mujeres artesanas tex-
tiles crean estrategias propias para luchar
a favor de la justicia social, a través de un
importante trabajo de empoderamiento,
entendido como el proceso de toma de
conciencia del poder que individual y
colectivamente tienen las mujeres, con-
virtiéndose en agentes de cambio social
(Hernandez y Berenguel, 2010, p. 42).

Considerando lo anterior podemos asociar que,
ensu labor creadora, las arpilleristas abordaron
y abordan aspectos inherentes de la justicia
social, los cuales rozan en la comprensién de
la opresion reinante y como esta opera institu-
cional y culturalmente, tanto por la influencia
directa en los actos cometidos contra familiares
durante dictadura pinochetista como por las
realidades actuales, frente a la desigualdad
social. El ejercicio de estudio del movimiento
social y la interpretacion artistico-expresiva
en las arpilleras de dicho contexto sensibilizé
a la comunidad internacional y nacional, en
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parte, frente a la realidad de la dictadura y sus
repercusiones en Chile.

Las arpilleristas fueron, son y seran agentes
de cambio respecto de la memoria colectiva
organizada en el patrimonio cultural histérico y
social. Muestran una vision expresiva femenina
contra el patriarcado, demostrando su derecho
a libertad de expresion.

Las arpilleristas se convirtieron en agentes
de cambio social, en mujeres que dieron
cuenta de su historia personal y cotidiana,
que era la historia del pais, pidiendo paz,
justicia y respeto a los derechos humanos
desde sus propias voces y sin victimismos.
Através de sus tapices cosidos a mano, he-
chos derecortes de telas y bajo la aparente
inocencia de las telas de alegres colores y
las munequitas sobredimensionadas, se
encierra el desafio de unas mujeres hacia
la autoridad dictatorial y patriarcal. De esta
forma, con sus tejidos clandestinos, dejan
testimonio de la memoria colectiva de un
pais cuyo relato de la Historia era solamente
uno (Hernandez y Berenguel, 2010, p. 46).

De esta manera, el concepto de justicia social
tomado desde la realidad de las arpilleras ge-
nera una significacion y coherencia tal que es
aplicable la educacion artistica y justicia social.
Segun Casel los pasos que se deben seguir para
aplicar justicia social en el accionar conllevan
una reestructuracion en variados ambitos y
lineas de pensamiento. Inicialmente se debe
fomentar la:

Escuela Justa: funcionamiento y organi-
zacion y la Ensefanza en Justicia Social.
Comprometerse con la sociedad para
transformarla [...] a partir de lo anterior
se busca concretar los siguientes puntos:
favorecer el autoconocimientoy la autoes-
tima, favorecer el respeto por los otros/as,
deconstruir estereotipos, empatia cultural,
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abordar aspectos sobre lainjusticia social, ~ simples creados en la arpillera, apuntando
opresion y como esta opera institucional  a argumentos de violencia contra minorias
y culturalmente, estudiar el movimiento  sociales, expuestos en expresiones artisticas
social, sensibilizar alacomunidad, agentes  que muestran vejaciones tanto psicoldgicas
de cambioy pasaralaaccién social (Angeles  como fisioldgicas en un contexto compositivo
Saura, 2015). crudo y a la vez minimalista. El segundo es el
archivoy memoria representado porimagenes
De esta manera podemos conglomerardema-  que quedan en la remembranza pero que no
nera interconectada y retroalimentada, enun  pudieron ser registrados con tecnologias de
circuito que articuladesde y hacia lacreatividad, = avanzada para su resguardoy uso para lajusticia
al enfoque de Educacion Artistica y Cultura  social. El trabajo de las arpilleras perteneci6 al
Posmoderna como enfoque amalgamador de  registro inscrito argumental grafico expresado
los conceptos de identidad cultural, patrimonio  en cuadriculas de telas y retazos de colores que
inmaterial, subalternidad y contranarrativa, = guardanla memoria colectiva de un grupo que
inteligencia emocional y justicia social anali-  trabaj6 bajo la subalternidad y persecucion.
zados en el presente ensayo. Segin Raquiman
y Zamorano, el enfoque de educacién artistica  La arpillerista rompe con el canon de la repre-
posmoderna: sentacion artistica hegemanica utilizando una
estética minimalista que roza en loinocente, con
[...] se desarrolla especialmente a partirde el objetivo de disfrazar contenidos crudos, lo
la reconsideracidon del relato de progreso  cual permitira la masificacion de la obra artistica
establecido porlaModernidad. Elreplantea-  y evitara la censura directa. Lo anterior es una
miento de los limites del enfoque moderno  estrategia notable frente a las necesidades
trae consigo la incertidumbre acerca de  de los estudiantes de enseflanza media de
los significados que, en Gltima instancia,  buscarjusticia social y expresar las diferencias
el estructuralismo tratd de articular como  socioculturales y econdmicas existentes en
sistema de univocidad semantica de la  lassociedades en las que viven y se desarrolla
modernidad tardia[...] Para ello, el sistema  como individuos.
cultural posmoderno propone situarse en

posiciones criticas que toman en cuenta las Si pudiésemos subsumir el enfoque de
identidades, temasy situaciones de vida de educacion artistica en la posmodernidad
las minorias raciales, sexuales y de género. bajo esta vision, quizas podriamos afirmar
Para ello se hace necesario incluir concep- que la sensibilidad estética situada en
ciones que tomen en cuenta la diferenciay el contexto escolar se articularia como
la alteridad como estrategias del desarrollo una fuerza de oposicion a la normativa.
expresivo (Raquiman y Zamorano Sanhueza, Una conciencia en torno a las formas de
2017, pp. 451-452). denegacion de lo posmoderno que se tra-
ducirian en la produccién visual como un
A partir de lo anterior se observan también re- conjunto articulado de oposiciones a dife-
laciones directas con dos elementos implicitos rentes formas de comunicacion, expresion,
en los paradigmas de la vanguardia. El primero transmision de valores y simbolizaciones
es la ruptura formal y el shock, representados de las formas precedentes de produccion
por imagenes irregulares, colores usuales e de obras artisticas (Raquiman y Zamorano
inusuales, encuadres tradicionales y com- Sanhueza, 2017, p. 453).

posiciones con deformaciones en lenguajes
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El ejemplo de las arpilleristas como tesoros
humanos vivos representantes del patrimo-
nio inmaterial nacional, comprende el tema
contingente desde la identidad cultural hacia
las situaciones criticas de la dictadura y sus
realidades de vida para la creacion artistica
en la arpillera propiamente tal como elemento
articulador del cambio social. Se aprecia la
empatia, la unién entre pares y la resiliencia
como elementos propios de la inteligencia
emocional estratégica para la sobrevivencia
en el trabajo colectivo, considerando esa hu-
manidad como un elemento pertinente que
no detiene la expresion creadora, sino que
refleja la vision personal y/o colectiva frente a
la realidad cuestionada. La identidad cultural
se refleja en el trabajo artistico de la arpillera
y se expresa mediante los pequefios relatos
contranarrativos de experiencias que no seran
registradas en la historia oficialista pero que
quedaran en el imaginario colectivo mediante
el resultado fisico de la expresion artistica, la
arpillera tangible que recorre el mundo. His-
torias individuales y colectivas que muestran
la realidad alternativa frente a la cronologia
histdrica hegemonicay son proyectadas desde
zonas territoriales especificas de la jerarquia
geografica sociocultural.
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